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”En dagdrommare &r inte konstnar
annat an i sina drémmar”
I. Bergman i Bilder, 1990.

Manniskans besitter en formaga och drift till gestaltning for att placera sig sjalv i den
egna tiden. Till skillnad fran djuren som, ocksa om de har avancerade men instinktsmassiga
minnesfunktioner, helt lever i nuet, utvecklar manniskan en formaga att omfatta sin plats i
tiden. Barnet kan fanga 6gonblicket, ett nyss, sa smaningom ett igar och senare anda ett forra
aret. Mer diffust kommer forestallningen om vad som menas med sedan och det handlar
oftast om en efterlangtad tillfredsstéllelse som inte kommer nu genast utan sedan.

Hasten, som ju enligt legenden har ett gott minne, skyndar pa stegen nar man vander
ridturen hemat, men fragan ar om den kan forestalla sig hoet eller stallet med kamraterna som
vantar. Friheten fran ryttaren som dresserar den. Men har en hast ocksa fantasin som
frammanar bilder av den efterlangtade &ngen eller vad det kan vara? Kossan i bregotthagen
med sprangande juver, kan den fantisera om mjélkningens lattnad? Ljudet av mjolkningens
anordningar lockar den liksom forr bupigans naverlur. Men forestéller sig kossan nagra bilder
av lattnad och omhéndertagande nér den vander hemat? Knappast. Inte heller den angsligt
vantande hunden torde annat an vagt uppfatta tiden; nu kommer matte snart, hon brukar
komma vid den har tiden. Hunden uppfattar framférallt nuet i vild gladje nér matte &n
kommer, det &r inte att ta fel pa. Gladjen ar lika stor ocksa nar hundagaren ar forsenad. Den
valkanda synen eller framforallt de igenkanda lukterna tycks fylla upp hela nuet.

Att fran nuet omfatta det forflutna, erfarenheter och fardigheter, att med sitt omdéme
mer eller mindre lyhort fanga den egna placeringen — positioneringen — i nuet for att med
hjélp av sina 6nskningar om framtiden forestalla sig sitt handlande, det &r nog forbehallet



manniskan som redan tidigt utvecklar sin formaga att forestalla sig vad som har varit eller vad
som ska komma. Detta &r ett inslag i manniskans dagdrommande, pa gott och ont.

Det infantila

Barnet fods efter en tid i moderlivet dar successivt sinnesorganen och det centrala
nervsystemet borjat fungera. Vid fodelsen till en hjélplos tillvaro méter myriader av intryck
de oférdiga sinnesorganen. Jag tdnker mig att dessa sinnesintryck ar kopplade till diffusa
bildforestallningar forknippade med upplevelser av framst lust eller olust. Olustkanslorna
leder till handlingar som kroppsliga rérelser, skrik och gny, ett slags tecken som uppfattas av
omgivningen/modern som kan lugna barnet med kroppskontakt, smekningar och slutligen
tillfredsstéllelse vid brostet. Den starka upplevelsen av ett slags slutgiltig tillfredsstéllelse vid
modersbrostet och den darpa foljande somnen kan vara en upplevelse som for alltid laggs ner
som ett minnesspar av att den slutliga tillfredsstallelsen & majlig att uppna. Jag tanker mig att
den upplevelsen lagger grunden till en stark langtan som gang pa gang tillfredsstélls och
skanker en lyckoupplevelse som man standigt onskar upprepa och ateruppleva. Kanslan av att
en slutlig tillfredsstéllelse existerar gor att manniskan darpa i sin utveckling i olika
sammanhang aterupplever denna langtan.

De infantila fantasierna aterupptécktes sa att saga av Freud nar han beskrev den infantila
sexualiteten som bérs av den infantila; ett slags standigt nérvarande langtan som ligger bakom
all var senare upplevelse av langtan och som stimulerar stravan och begar. Langtan kopplas
till en férhoppning om sedan, i framtiden, langre fram, lockelser i kommande tid som
paminner om hur langtan i den infantila upplevelsevarlden till slut alltid tillfredsstalldes.
Under barndomen lever individen i nuet mer &n i framtiden och 6verraskas da och da av
diffust hagkomna men bortglomda bilder av tillfredsstallelsen. Successivt kopplas rackor av
hagkomster till dessa kanslor, och minnesbilder skapas som ger form at framtida fantasier.

Nar sprakutvecklingen kommer igang forefaller det som om ocksa férmagan till
fantiserande tar fart. Men ocksa spadbarnet har en pataglig formaga att avlasa manniskors
roster, gester och minspel parallellt med att den passiva sprakforstaelsen blir allt mer
nyanserad. Alla intryck ger upphov till fantasier forknippade med kénslor av typen lust/olust.
Det finns anledning att formoda att ett rikt fantasiliv dartill &ger rum med en basal gestaltande
formaga grundad pa de kroppsliga minnen och fantasier som dominerar det spada barnets
sjélsliv.

En svaruthardlig brist

Fantasierna vacks ocksa till liv av kroppsliga behov och intryck. Man har kunnat urskilja
att spadbarnets begar efter tillfredsstallelsen vid brostet far det att hallucinera brostet och
hallucinationen formar tillfredstélla begaret dvergaende. Tumsugningen bidrar forstas till att
forstarka hallucination/illusion om att ligga vid bréstet och njuta. Men det handlar redan tidigt



om en substitutstillfredsstéllelse. Varje barn tvingas till avstaenden. Bristen pa reell
uppfyllelse av 6nskan stimulerar fantiserandet. Drommar om tillfredsstéllelse "nu genast”
nodgas av naturliga skal vanta, och med avstaendena starks fantasierna ytterligare om hur
tillfredsstéllelsen ska komma. Saknaden och bristen tdnder minnet och fordjupar kénslan i en
stegrad spiral. Det lilla barnet som hallucinerar brostet ser detta som en del av sig sjélv och
laddar sin upplevelse av sjalv och brost med intensiv kansla, en laddning som Freud
benamnde narcissistisk libido. Med hjalp av denna laddning kan barnet alltsa i sitt gryende
fantasiliv brygga 6ver vantan pa reell tillfredsstallelse men formar det endast i begransad
grad. Overstiger frustrationen en toleransgrans uppstar en svaruthardlig brist och smérta och
den narcissistiska laddningen sviktar och ger plats for valdsam angest, vrede och hat. Barnet
kan, som Melanie Klein observerat, i dessa oundvikliga stunder fyllas av omatlig vrede och
hat som kan fantiseras som begér att i primitiv avund slita sonder, forgora och forstora det
givande brostet. Fantasierna leder ocksa till upplosning av de begynnande bilderna av ett eget
vardefullt sjalv, bilder som hotar att férgora begynnelsen till egen sjalvkénsla. Men nér barnet
skrikit sig blatt eller rasat ut, kommer slutligen bréstet med den begarda totala
tillfredsstéllelsen och hallucinationen aterkommer och den ljuvliga lyckan aterstaller barnets
overtygelse om att det ocksa ar brostet. Sa smaningom kommer perioderna av frustration
oundvikligen att leda till upplevelsen av att brostet kommer utifran — men kvar blir &nda
overtygelsen om den totala kontrollen dver det. Sa snart énskan om bréstet hallucineras, vips!
ar brostet dar. Men kontrollen ar inte total, och atskillnaden blir sa smaningom varsebliven.

I barnets fantasi uppkommer forestallningen om ”den andra” som ett objekt, ett
eftertraktat, begéarligt och &lskat objekt som i forestallningsvarlden laddas med kérlek. Barnet
alskar brostet som kan ge den fullstandiga tillfredsstallelsen och detta objekt ar forstas ur-
objektet som laddas med libido. I denna period foljer en kritisk process i det lilla barnets inre
forestallningsvarld som handlar om narcissismens transformation och dvergang till karleken
till objekt i omgivningen. Freud har skrivit om denna betydelsefulla omvandling i sina skrifter
dar han successivt introducerade oidipuskonflikten. Barnet fantiserar om den slutliga
tillfredsstéllelsen och riktar sina fantasier och 6nskningar mot féraldrarna. Harur stiger de i
forstone som incestudsa uppfattade sexuella dnskningarna mot foraldern av motsatt kon
uttryckt i termer som att ”jag vill gifta mig med pappa” eller ’jag ska alltid ligga i mammas
sang” och liknande. Sadana mer eller mindre romantiska fantasier kommer att gestaltas i
barnens lekar och i deras teckningar eller andra uttryck for fantasierna, som alltid har ett
sexuellt tema. Detta kan uttryckas i hur barnen fantiserar om att vara prinsar och prinsessor,
att de i hemlighet tillhér kungafamiljen och senare omsatts fantasierna i idoldyrkan och
drommar om kéandisar och deras tillfredsstéllande och lockande livsvérldar. Det &r ur dessa
kvardrdjande infantila 6nskefantasier som kungligheternas attraktionskraft och
kandisjournalistiken hdmtar sin naring.



Leken

Var och en forstar av detta resonemang att alla dessa inre forlopp ocksa beledsagas av
yttre skeenden. Jag namnde tumsugningen som ju ocksa kan beskrivas som en autoerotisk
handling, en vag till priméar sexuell tillfredsstéllelse: en i den egna kroppen framkallad
upplevelse av forening med det alskade objektet som dnnu inte ar nagot objekt i egentlig
mening utan forblir en fantasi i en ljuv kénsla utan kontur men préglad av stegrad lust. Det
brukar kallas for autoerotik men kan ocksa beskrivas som en lek. Det dr som att barnet leker
att det suger pa brostet, leker att det far i sig livgivande mjolk och leker att det ligger i
mammas famn. Snart hittar det ocksa andra sétt att leka med den egna kroppen, med fingrar,
tar, konsorgan som ocksa ger lustupplevelser pa nastan samma sétt. Denna lust uppsoks som
en lek som upprepas for att fanga tillfredsstéllelsens otydliga bilder. Man kanske ocksa kan
tendensen att fora alla tingestar omkring sig till munnen och lara k&nna deras struktur som ett
slags lek. Alla dessa fornimmelser adderar sig i barnets forstallningsvarld till minnen, bilder
och fantasier som sakert ar diffusa men alla med ett gemensamt tema: att soka en upplevelse
av lust och tillfredsstéllelse. Leken &r primért lustfylld och samtidigt en intensiv évning i
fardigheter och forkovran av bade fysiska och intellektuella formagor. Det finns ett slags
drivkraft till lekandet som sannolikt inte bara utgors av olika former av sexuella stravanden,
som Freud antog, utan ocksa av ett slags lekandets lust dar prévandet, utmaningen och
bemastrandet av fardigheter ger en lustupplevelse i sig. Det gar inte att ta fel pa levnadslusten
hos ystra kalvar som hoppar runt bland sin férsta sommars nya dofter och intryck eller hos
kattungar som leker med varandra eller for den delen hos barn som, glémska fér sin
omgivning rasar omkring, inbegripna i sin lek som de vuxna bara oklart anar reglerna for.

Barnaleken en egen varld

Freud konstaterar i ett foredrag, som han holl for 6ver hundra ar sedan, att barnens lek
utgor en aktivitet dar barnen kan fantisera en egen varld med innehall och innebdrder som tar
sin inspiration fran deras erfarenhet och iakttagelser av vuxenvarlden men dar de kan géra om
denna varld efter sina egna, ofta hogst privata 6nskefantasier. Barnen gar upp i sin lek som
leks helt 6ppet, medan de vuxna bevittnar deras férehavanden. Om leken avbryts, kan barnen
pa ett 6gonblick lamna sin fantasivarld och intrada i verkligheten for att strax darpa aterta
leken dér de slutade. I leken &r allt mojligt, ett par stolar kan bli ett sjorovarskepp, en
papplada en racerbil, ett pappersark ett flygplan eller en skokartong en barnvagn med en baby.
Inte nog med det — pappladan kan tjana bade som babysang och som tjutande ambulans,
sjorovarskeppet forvandlas till ett slott eller bollen till att bli en farlig bomb. Leken kan skapa
vadsomhelst av vardagliga ting och barnen kan i leken bade leva i en reell vérld och en latsad
fantasivarld och kan anda hela tiden skilja mellan det fantiserade och det verkliga. Samtidigt
som man &r djupt inne i leken &r det fullt mojligt att halla ett 6ga pa de vuxna fastan de for



ogonblicket lever i en annan varld. Lekandet ager rum pa ett tryggat omrade i narheten av de
vuxna. Kanske ar det viktigt att vuxna finns i narheten med sin narvaro nagonstans inom hor-
eller synhall sa att det bildas ett slags hagn i vilket det finns den trygghet som majliggor en fri
lek utan begréansningar; det paradoxala i att just det av vuxennarvaron inhdgnade omradet gor
leken maximalt fri.

Leken liknar psykoanalysen

Situationen liknar i hog grad psykoanalysen, tydligast kanske inom barnanalysen, dar
barnet i analys i analytikerns narvaro formar att uttrycka sig fritt. Analytikern kan iaktta vad
som sker i det som sker och med sina kommentarer hjalpa barnet att forsta vad det leker, dock
utan att avbryta eller stora lekandet.

Ocksa vuxenanalysen eller for den delen psykoterapin — den som tillampar ett
psykodynamiskt tankande — kan liknas vid en lek, dar patienten tillater sig att lata sina tankar
flyga och fara, fangas av infall och vad som dyker upp och kommer in i en beréattelse som
varken han sjélv eller terapeuten anat skulle dyka upp. | den trygga nérvaron av terapeuten
ager denna lek med tankar, minnen och drommar rum. Ocksa hér gestaltas minnen och
fantasier — alldeles som i barnets lek — och ocksa har ar den som gar i terapi helt klar 6ver att
en annan verklighet finns, och ar alltsa beredd att avbryta sin beréattelse i det dgonblick
terapeuten anger att timmen &r slut. Ocksa analytikern eller terapeuten deltar i leken, inte som
lekledare men som trygg foljeslagare, formedlaren av nérvaro, erbjudaren av mojligheten att i
ett slags lekande med orden forma den egna beréttelsen.

Denna terapeutiska verksamhet skiljer sig markant fran den kognitiva terapin dar
terapeuten blir ett slags lekledare eller larare, en, som foreskriver reglerna och metoden for
leken och som beskriver monstren for samtalet. Har tycks det intressanta vara hur tankarna
foljer monster som kan kategoriseras och bedémas som goda eller daliga, medan sjalva
berattelsen och dess kéllor i fantasin trader i bakgrunden.

Lek och dagdrom

Freud beskrev i sin nu hundraariga betraktelse hur barnens lek avldses av de vuxnas
dagdrommande. Hur fantasierna hos den vuxne till skillnad fran barnleken déljs for
omgivningen och oftast halls hemlig. Dagdrémmarna pagar mer eller mindre oavbrutet utan
att vi tanker pa det. De skingras av koncentration och uppmarksamhet men dyker upp i
syssloloshet och avkoppling. Blicken sveper kanske 6ver medpassagerarna i bussen eller pa
taget, och tankarna kan syssla med vad man har tycker sig se, eller ocksa kan fantasin mer
fangas av inre minnesbilder och forbiglidande tankar. ”Vad tanker du pa?” skulle vi kunna
fraga den som sitter i tankar. Vi far aldrig ett arligt svar. "Just ingenting”, ljuger den
tillfragade generad. Varfor ar det sa? Dagdrommandet vill man inte roja, for oftast handlar
dagdrommerierna om dnskningar och framtidsvisioner som mestadels handlar om kérlek eller



makt, kanske sexuella 6nskefantasier eller sorg éver besvikelser i relationer, kanske
svartsjuka och hamndbegar, inte séllan om planer for framtiden, kanske konkurrens, stravan
efter inflytande, uppméarksamhet eller pengar. Allt sadant déljer vi, och nar man fragar vad vi
tanker pa, snor vi ihop en passande nodldgn kring mer neutrala ting, vad barnen sysslar med
eller vilka narmaste inkop som planeras. Dagdrémmarna fors sa in pa realiteterna och
trivialiteterna som far délja de hemliga drommarna, alldeles som Freud beskrivit att nattens
drommar forvanskas for att ocksa infor oss sjalva dolja de latenta dromtankarna. Samtidigt
som de triviala realiteterna kan hallas fram, bade for den som fragar om vara tankar och for
den nattlige drommaren sjalv, sa kommer trivialiteterna att inte sallan bli symbolbérare,
alldeles som i barnleken, dar en kartong blir en babyséng eller en boll férvandlas till en bomb.

Det &r ju allmangods for alla och envar att den triviala vardagens ting kan béra pa en
sexuell, latt igenkannbar symbolik, dar en vaska star for det kvinnliga och ett paraply for det
manliga konsorganet, de hogklackade skorna blir en atrans symbol att na en konslig extas, att
vara tillganglig genom att hofterna 6ppnas och skjuts fram liksom den éppnade rocken,
skjortan eller kavajen later ana att det manliga konet &r berett till aktion. Men allt sadan &r
valbekant och uttrakande samtidigt som det stimulerar vara fantasier om alla de signaler som
de vardagliga tingen formar formedla till sinnena i form av farger, former, lockande dofter
och aptitligt forpackade smaker. Skonheten hos tingen syftar till att vacka vara associationer,
drommar och fantasier i en riktning som later ana eller vill formedla en tillfredsstallelse som
snuddar vid den infantila drémmen om den slutliga tillfredsstallelsen och vill halla den
drommen vid liv. S&kert har all vardagslivets och den moderna tillvarons alltid beledsagande
musik ocksa samma syften.

Vad sysslar konstnarer med?

"Var far du alla dina pahitt ifrdn?” fragade kardinalen den store diktaren Ariosto som han
var mecenat for. Ariosto svarade inte kardinalen pa fragan. Med denna anekdot inleder Freud
sin framstéllning om ”Diktaren och fantiserandet”. Svaret kan inte ges i annan form an den
indirekta. Manga konstnarer far samma fraga eller den mer patrangande Vad vill du
egentligen sdga med det hér konstverket?” ”Vad betyder egentligen dina dikter?”

Konstvetare och litteraturkritiker kan lagga ut texten i larda utlaggningar som mestadels
bara blir marginalanteckningar till konstverken medan konstnarerna mestadels svarar latt
undvikande som Ekel6fs svar i Farjesang pa fragan "Varfor skriver ni? Av brist pa
sysselsattning. VVade retro. Ni vitsar ocksa? Ja! — jag vitsar ocksa.” eller som Ingmar
Bergman: ”Se mina filmer, dar finner du svaret!” Det méarkliga &r att en konstnér eller
dramatiker som anda dristar sig att lagga ut texten om sina inspirationskallor eller forsoker
forklara ”vad jag egentligen har menat” hamnar i samma tomhet som sina uttolkare. Det &r
som om magin forsvinner. Alldeles samma dilemma uppkommer nér vi forsoker forklara
barnets lek eller nar vi forsoka trdnga bakom vad en drém, uttolkad av analytikern, egentligen



innehaller. Allt blir bara forslag och marginalanteckningar, antydningar eller gissningar.
Intressanta samtal kan uppsta eller larda avhandlingar skrivas, sa smaningom atergar
konstnaren till sitt egentliga arbete, skriver en ny roman, malar nya bilder och véljer andra
motiv, uppvisar nya skapelser, satter sasmman nya pjaser eller iscensatter de gamla pa nya
outgrundliga vis. Musikerna tranar sig till att skickligt tolka musikaliska verk med nya
visioner och nyanser. Tillfragade vad de vill astadkomma séager det klokaste: ”Sluta tanka pa
det, njut istallet, om du tycker om det jag gor!”

Konstens sinnesorgan

Liksom barnens lek lyhort iscensatter stamningar och handelser i yttervarlden som i
leken gdrs om till barnlekar, fornimmer ocksa konstnaren vad som pagar i varlden, ocksa om
den konstnarligt verksamme i sitt arbete kan forefalla bortkopplad fran varlden, mahanda
isolerad i sin varldsfranvanda” syssla. Anda ar det sé att konstnaren har ett kansligt
sinnesorgan som liksom fran ett utsiktstorn fangar in rorelserna i samtiden. Detta kan ske
hogst medvetet och som en spaning ut 6ver nutidshorisonten, men det kan ocksa ske lika
omedvetet och “intuitivt” som barnen fangar in &mnesomraden for sina lekar. Lekarna kan
aterge omedvetna skeenden i barnets familj och narmaste uppvaxtmiljo, och pa samma sétt
kan konstnaren omedvetet uppfanga skeendena och understrommarna i samtiden, inte bara i
den s.k. kulturella varlden utan ocksa i nutidshistorien.

Man skulle kunna uttrycka det sa att den konstnarligt verksamma har utvecklat ett
sarskilt sinnesorgan for att avlyssna tidsenligheter och att avlyssnandet standigt pagar i en
speciell form av uppmarksamhet som bade ar fokuserad och fritt svavande, ungefar sa som
analytikern avlyssnar sin analysand, med jamnt svavande uppmarksamhet. Dartill kommer att
de flesta konstarligt verksamma manniskor, vare sig de sysslar med forfattarskap, maleri eller
musikaliskt komponerande, har kraft och en 6nskan eller drift att standigt uttrycka sig i det
medium som de gjort till sitt: beréttelser, skulpterande, installationer, konstmusik eller dikt,
det beror pa talangen.

Varifran kommer skapardriften?

Varifran kommer da denna drift att skapa? Freud talar om hur den infantila sexuella
nyfikenheten och vetgirigheten omformas genom sublimering till en sérskild skapardrift, och
att konstnarens skapande livnars av en aldrig stillad langtan efter det forlorade paradiset, den
ouppnaeliga njutningen som en standig langtan efter fullkomlighet. Frustrerad av standiga
misslyckanden i egna 6gon kan konstnaren forstora sitt verk och bérja om gang pa gang tills
det till slut blir tillrackligt bra, dock aldrig perfekt, sa han eller hon maste standigt fortsatta.
Rikedomen eller berémmelsen &r den tillfalliga beléningen men blir alltid otillracklig efter en



tid, och depressionen, tomheten och sorgen dyker upp, sa snart ridan gatt ned och appladerna
tystnat.

Detta ar bade forbannelsen och drivkraften hos den konstnar som har hangett sig at
konstnarskapet helt och fullt. Har har renodlats det lilla barnets langtan i sin 6vergivenhet som
egentligen for oss alla ar oundviklig men hos en del blir till ett betydelsefullt innehall i livet.
Och liksom det lilla barnet lyhort avlyssnar sin omgivning for att ater fa hora den ack sa
valkéanda rosten eller for att fa inneslutas i den efterlangtade famnen, lar sig diktaren eller
bildkonstnaren, tonsattaren och forfattaren att lyssna till samtiden. Kan det vara sa att det
kéansliga och starkt kannande barnet inom konstnaren standigt gor sig pamint genom att det
inombords ropar ut sin brist och sin langtan. ”Med barnets uppddmda hunger kastade jag mig
éver mitt medium och i tjugo ar har jag outtrottligt och i ett sorts ursinne formedlat drémmar,
sinnesupplevelser, fantasier, vansinnesutbrott, neuroser, troskramper och rena ldgner. Min
hunger har varit standigt ny.” Sa beskriver Bergman sin skapardrift 1990. Och att denna
hunger, utan att alltid kunna definieras bara kan fyllas pa ett satt: i ett oavlatligt skapande.
Bland diktare, konstnarer och artister forefaller det vara vanligt att de som barn kant sig grymt
Overgivna och lamnade i en sorg som de standigt uttrycker in i sin konst. Denna smérta och
dess forsok till bearbetning i ord eller bilder berdr oss som ser och laser, sa att vi genom deras
langtan eller raseri far kontakt med vart eget livsdrama eller var egen langtan. Dessa impulser
for oss narmare oss sjalva, vi borjar sjalva dagdromma och kénna igen oss, delar med
konstnaren via verket hans sorg som ocksa ar var egen eller komiken i vart eget liv sa att det
far oss att for ett 6gonblick slappna av och skratta at oss sjalva. Detta utgor sa en del av
konstnjutningen.

Den skdna formen

Men denna samklang som har kunnat formedlas genom artisten eller konstnaren till vart
eget liv racker anda inte. Till detta kommer nagot ytterligare som kannetecknar det
konstnarliga skapandet och det &r den skdna formen, uttrycket som ar precist eller fargen som
kan lysa och fortrolla. Skénheten kan inte forklaras utan &r en undflyende materia som
formadde Ariosto att inte besvara kardinalens fraga. Infor fragan om essensen i skonheten nar
det géller ett konstverks eller en romans sjélva utformning har Freud uttryckt om
Dostojevskij, “maste psykoanalysen stracka vapen”. Den kan inte forklaras.

I sin roman P4 spaning efter den tid som flytt skildrar Marcel Proust i en berémd
passage hur konstkannaren Bergotte blir besatt av en bild av Vermeer, Utsikt 6ver Delft, dar
han blir helt betagen och fascinerad av en liten gul fargflack i en detalj av bilden, ”den lilla
gula murytan”. Det &r en gata hur konstnaren funnit just den gula fargen, just den nyansen
som fatt den att lysa och bli levande. Detta har med det gatfulla i skonheten att gora,
konstnaren vet ofta inte varifran ingivelsen kommer, det ar en mystisk materia som det galler



att fanga. Nar Ingmar Bergman filmade Persona, kom teamet ingen vart i ateljén. Scenerna
var livlésa, dialogen torr. Ingivelsen att flytta inspelningen till hans &nnu obebodda hus pa
Faro var en ingivelse som darmed ingdt ett sallsamt liv i filmen, sa att replikerna fick liv och
som lyfte skadespelarnas konst till nya nivaer och filmen blev ett masterverk. Har blottlades i
spelet mellan kvinnorna i filmen manga nivaer som parallellt fangar en mangd outtalade skikt
som lag i nittonhundrasextitalet och som forst framtrader ett par decennier senare, fangade i
den mycket speciella lek som de inblandade i filmningen deltog i. Det kan ndmnas att denna
djupt allvarliga film blev resultatet av den mest lyckliga och gladjefyllda inspelning som
Bergman sager sig ha upplevt. Har forefaller det som om den brist och den langtan var pa vag
att uppfyllas som jag har ndmnt som en av drivkrafterna bakom det konstnarliga skapandet.

Konstkritikern Clive Bell betonade att den formella aspekten pa ett verk avgor dess
konstnarliga varde. Samspelet mellan former och féarger, balansen i bilden betyder allt, medan
vad konstnaren vill sdga eller vilket ssammanhang som bildat bakgrund och motiv ar
irrelevant. Den avgorande skona formen som ger askadaren eller lasaren den speciella
estetiska njutningen avgoér om det ar konst eller inte. Bell praglade uttrycket den signifikanta
formen for detta.

Arbetsformaga

Slutligen kanske ska ndmnas i sammanhanget om det konstnérliga skapandet att allt som
namnts maste kopplas till en séarskild arbetsformaga som leder till att den skapande
konstnaren ofortréttligt i sina arbetsperioder alagger sig en strang arbetsdisciplin, traget och
regelbundet under sina arbetsperioder sitter vid och fullfoljer sin skapande impuls som alltsa
maste bara under den tid det tar att fullfélja intentionerna med sitt verk, det ma gélla
dramatiker som Strindberg eller Norén, forfattare som Mann eller Proust, konstnérer som
Michelangelo, Rembrandt eller van Gogh eller filmmakare som Ingmar Bergman eller Woody
Allen.

Linjen mellan lek och skapande

Det gar salunda som jag ser det en linje fran det lilla barnets intensiva och malmedvetna
langtan efter den slutliga tillfredsstallelsen som obonhorligen maste svikas och Gverlevas, till
lekandet som pa olika satt stravar att gestalta langtan och utvinna lust i sjalva gestaltningen
som anda till slut maste lamnas. Linjen fortsatter till en obandig lust att ta fatt i lekandets
princip for att man inte har nagot annat val och att fullfolja sokandet efter ett medium som
tillater vars och ens talang att utvecklas med eller utan skolor och inte alltid med framgang.
Envishet och arbetsformaga hjalper men racker inte. Dessutom maste den gnista finnas som
inte kan forklaras men som uppfangar tiden och bér skonhetens préagel, vad det nu ar.
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